


Ferdinando Sebastiani (1803 - 1860)

und die Neapolitanische Klarinettenschule'

Adriano Amore

Ferdinando Sebastiani

u Unrecht als Begrinder

der Neapolitanischen Kla-

rinettenschule bezeich-
net, kann Fernando SEBASTIANI
aber als beredtes Beispiel jener
Musikerpersonlichkeiten ange-
sehen werden, die die Fahigkei-
ten des auslibenden Musikers
und des Komponisten in sich
vereinen. Seine technisch an-
spruchsvollen Kinste und sein
Virtuosentum machten ihn in

1 aus: The Clarinet, Denton 35
(2007), 1, S. 42-43. Originaltitel:
,Ferdinando Sebastiani and The
Neapolitan School of Clarinet.”
Aus dem Englischen von Inge-
porg MULLER-LOGEMANN.
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der italienischen Musikszene des
19. Jahrhunderts beriihmt.

Fernando SEBASTIANI wurde am
30. Mai 1803 in Capua als Sohn
einer Musikerfamilie (1) geboren.
Er bekam seine musikalische
Ausbildung in Neapel am Colle-
gio di Musica di San Sebastiono
bei Michele Rupp (Klarinette) und
Fedele Fenarol (Kontrapunkt).
Nachdem er sein Studium been-
det hatte, fiel er in der neapoli-
tanischen Musikszene als Solo-
kiarinettist in den Orchestern des
Real Teatro San Carlo, des Teatro
del Fondo und der Real Capella
Palatina auf. In dieser Rolle ge-
wann er groBes Ansehen in den

Orchesterhierarchien, und das
erlaubte ihm, wihrend der vier-
ziger Jahre, Mitglied des Unter-
nehmens zu werden, welches die
Koniglichen Theater betrieb. Sei-
ne Kunst als Orchestersolist wur-
de oft in der lokalen Presse er-
widhnt. 1848 erschien am Tag
nach der Premiere der Oper
I Lombardivon Giuseppe VERDI in
der neapolitanischen Presse
(L'omnibus) eine Kritik, verfasst
durch den Komponisten Lauro
Rosst: ,Die richtigen Tempi, das
Hell-Dunkel, das Kraftvolle und
die Genauigkeit, alles findet man
iiberall und besondersim Orche-
ster, in dem die Primadonna des
S. Carlo sich selbst Ubertraf:
Sesastianis Klarinette (...)"

SesasTIANI war natiirlich nicht nur
ein bekannter Orchestermusiker,
sondern trat auch als Solist vieler
Konzerte im In- und Ausland auf.
Er selbst weist in einem Brief
vom 6. November 1841 an den
Superintendenten des Theaters
San Carlo auf einige Intona-
tionsprobleme des Orchesters
hin und rechtfertigt seine Mei-
nung im folgenden: ,Der Unter-
zeichner, 30 Jahre als Musiker
tatig, nicht allein in ltalien, son-
dern auch in Frankreich, England
und Deutschland, konnte sich ei-
niges Wissen Uber seinen Beruf
aneignen und hatte die Chance,
mit sehr schdtzenswerten Musi-
kerpersonlichkeiten wie Kompo-
nisten und Dirigenten tber zahl-
reiche musikalische Aspekte der
Musik zu diskutieren (..)"

Im Dezember 1853, nach der
Teilnahme an einer ,Akademie”,
schrieb die Gazetta di Musica in
Neapel: ,Wir hatten das Vergnii-
gen, SEBASTIANI zu héren in seiner

schoénen Fantasia sull'opera Se-
miramide fiir Klarinette und Kla-
vier in einer unvoreingenomme-
nen und eleganten Interpretati-
on der vollendeten Musik des
Pesaresen ROSSINL"

Wie sich der Komponist Angelo
CaTALANI (1811-1866) in seinen
Memoiren erinnert, war SEBASTIA-
N1 ein Freund und haufiger Gast
im Hause Donizemnis, der wahrend
der Jahre 1834-39 am Konserva-
torium in Neapel Komposition
unterrichtete: ,Das kleine Haus
Donizermis war ein Treffpunkt fur
Freunde, und es war wunderbar,
dort zu sein. Musiker kamen re-
gelmaBig vorbei, unter innen Se-
BASTIANI (...}, und andere kamen
nur, um Donizerti ,Guten Morgen'
zu sagen.” (2)

SesasTIANI war dariber hinaus
hochgeschatzt bei den meisten
wichtigen italienischen Kompo-
nisten der Zeit, wie Saverio Mer-
CADANTE, Valentino FIORAVANTI,
Gioacchino RossIn (der ihn \Le
pere des clarinettes' nannte) und
Giuseppe VERDI. Letzterer kom-
ponierte flr ihn das Solo aus der
Luisa Miller-Ouvertiire. Doch es
war nicht nur eine berufliche Be-
ziehung zwischen beiden, denn
der Name SeBASTIANI tauchte so-
gar in VErDIs privater Korrespon-
denz auf. In einem Brief aus Pa-
ris vom 4. Dezember 1853
schrieb VERDI sehr liebevoll: ,Ein
groBer KuB fiir SeBasTIANI [...)."
Italiens Komponisten des 19. Jh.
waren vornehmlich Opernkom-
ponisten, die keine Konzerte, So-
naten oder dhnliches fiir SeBa-
STIANI schrieben, wie wir €s von
SPoHR und WEeBER kennen. Doch
alle Klarinettensoli der Opern, die
im Theater San Carlo in Neapel

rohrblatt, Frecmer, 23 12008), Heft 2



zwischen 1828 und 1859 aufge-
fithrt wurden, entstanden, weil
die Komponisten die signifikante
und ausdrucksvolle Kunst Sesa-
sTaNis im Kopf hatten. Die einzi-
ge Ausnahme war der Kompo-
nist und Dirigent Giuseppe FestA
{1771-1839), der drei Duos fur
ihn und den Klarinettisten Erne-
sto CavaLLINI (1807-1874) kom-
ponierte. Und CavaLLINT widmete
1843 SEBASTIANI seine Fantasia
tiber BeLunis Sonnambula-Melo-
dien. Aus Dankbarkeit gab Sesa-
STIANI einem seiner Kinder, das im
selben Jahr geboren wurde, den
Namen Ernesto (3). Er war Eh-
renmitglied vieler philharmoni-
scher ,Akademien” und unter-
richtete 30 Jahre lang Klarinette
am Collegio di San Sebastiano.
SeasTIANI starb am 7. M&rz 1860
in Neapel.

Zu seiner Unterrichts-
methode

SEBASTIANI war einer der ersten
italienischen Lehrer, der das
Mundstlick mit oben aufgesetz-
tem Blatt bevorzugte, weil er da-
von Uberzeugt war, dass die Po-
sition der Zunge zwischen dem
Ende des Mundstiicks und dem
Ende des Blattes mehr Artikulati-
onsmdglichkeiten bietet und vor
allem ein schnelleres und prézi-
seres Stakkato mdglich macht:
.Einige Musiker spielen mit ihren
Zdhnen auf dem Mundstlck,
doch das ist ein groBer Fehler
(...). Ich beschloB, die Klarinette
mit oben aufgebundenem Blatt
zu blasen, und das aus sehr
wichtigen Griinden (...). Es be-
trifft die Bewegung der Zungen-
spitze, die sich leichter aufwarts
als abwarts bewegt. Wenn also
das Blatt unten befestigt ist,
kann die Zunge nur das Ende des
Mundstiicks beriihren (...). So ist
es nur méglich, das Battuto zu
spielen, wahrend Picchettato,
Stakkato und andere Farben, die
den Wert der Klarinette ausma-

chen, nur
sind."(4)
Dank Sesastianis Empfehlungen
breitete sich dieser Mundstiicks-
typ (5) schrell Gber Suditalien
aus. Dieses und ein Virtuosen-
tum, das ein sehr schwieriges
technisches Studium voraus-
setzte, waren die Charakteristi-
ken, wodurch sich die ,Neapoli-
tanische Klarinettenschule” (6)
entwickeln konnte und aus-
zeichnete. Letztere war auch
Uber Italien hinaus im Ubrigen
Furopa damals ein Begriff.

In der dritten der 24 Studien sei-
ner Klarinetten-Methode, die
1855 herauskam, gibt uns Sea-
STIANI ein Beispiel seiner didak-
tisch-virtuosen Anforderungen.
Mit  Stakkato-Oktavspriingen
zwischen dem tiefen Register
(Chalumeau) und dem nichst
héheren etc. zwingt er die Spieler
bis zu der htchst moglichen Lage
des Instruments hinauf und ver-
langt gleichzeitig Verzierungen
vor dem Absprung. Als Teil des di-
daktischen Konzepts konnten
seine Schiiler ihr virtuoses Kén-
nen mit dieser Studie unter Be-
weis stellen. SEBASTIANI war sich
dessen bewuBt und schrieb stolz
im Vorwort seiner ,Methode":
.Meine Schiler zeigten in 6ffent-
lichen und privaten Auffihrun-
gen, dass die Klarinettenschule in
Neapel genauso perfekt ist wie
diejenigen in den anderen eu-
ropéischen Konservatorien.” (7)
Es ist eine Tatsache, dass einige
der besten italieriischen Klarinet-

bedingt méglich

rahrihlatt Erarhen 22 (200 Haft 2

tisten des 19. Jh. SEBASTIANIS
Schiiler waren. Unter ihnen:
Francesco PontiLLo (8), Romano
Aniello Fuciro (9), Francesco Ma-
ria Scala (10), Raffaela Gori (11)
und PatumBo (12).

Sebastianis Kompositio-
nen fur die Klarinette

Weder in seiner Rolle als Virtuo-
se noch als Soloklarinettist in
den Theaterorchestern oder als
Vortragender in den Musiksalons
lieB3 SesasTIaNI sich von der fran-
zbsischen und der deutschen
Klarinettenszene und dem dorti-
gen symphonischen Trend be-
einflussen. Er folgte dem Ge-
schmack des Publikums, das
Opern liebte und kann als ein ty-
pischer Mann seiner Zeit und
seines Umfelds betrachtet wer-
den. Seine Kompositionen waren
vornehmlich lyrischer Art mit
starker Neigung zur Melodie. Er
vermied Komplexitat und appel-
lierte weniger an den Intellekt.
Die Fantasie und das Thema mit
Variationen waren seine bevor-
zugten Formen, Technik und Vir-
tuositédt spielten eine groBe Rol-
le, bewundert vom Publikum,
doch oft von einigen Kritikern
seiner Zeit weniger begeistert
aufgenommen (13).

Alle diese Kompositionen, meist
Manuskripte, werden in der Biblio-
thek des Conservatorio San Pietro
a Majella in Neapel aufbewahrt,
wenn richt anders angegeben.

Die Liste enthalt:

2 Fantasien, op. 2 fur Klarinette
und Orchester

Concerto, op. 3 flr Klarinette
und Orchester

Fantastico Concerto fur Klari-
nette und Orchester
Rossiniana, Fantasia fir Klari-
nette und Orchester

Pezzo fur Klarinette und Orche-
ster

Cavatina di Romeo, von BELLING,
arr. fiir Klarinette und Orchester
Adagio e Polacca fir Klarinette
und Orchester

Fantasia Belliniana fir Klarinet-
te und Orchester

Fantasia sull’ opera Semiramide
fiir Klarinette und Klavier
Piccolo fiore fir Klarinette und
Klavier

Variazioni fir Klarinette und
Klavier (Edition Ricordi, Mailand)
Cavatina di Norma, nell’ opera
del Bellini, arr. flir Klarinette und
Klavier (Edition Ricordi Mailand
1838, Nachdruck 1858)
Fantasia fiir Klarinette und Kla-
vier (Girard, Neapel)

3 Fantasie su motivi d'Opera di
Rossini e Poer fir Klarinette und
Kiavier (Pacini, Paris)

Tre Duetti Concertanti fiir zwei
Klarinetten

Metodo per clarinetto (1855,
Stabilimento Musicale Parteno-
peo di Napoli)

Principi Elementari di musica.
(14)
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Sogar seine Briider Andrea, Enri-
co und Pasquale waren Klarinet-
tisten und spielten in der ersten
Halfte des 19. Jh. im Orchester
des Teatro del Fondo di Napoli
(Corsl, Un’Armonia competente:
'orchestra die teatri reali di Na-
poli nell’Ottocento, aus: , Studi
verdini” Nr. 16, Parma, Instituto
nazionale di studi verdini, 2002).
L. F. VaworiGgHl, Cataloghi della
musica di composizione e pro-
prieta del M. Angelo CATALANI
preceduti dalle sue memorie au-
tobiografiche, ristampa anastati-
ca. Bologna: A. Forni Editore,
1980, S. 20.

Ernesto SerasTian (1843-1884).
Er studierte Klavier und Kompo-
sition am Konservatorium Neapel
und war spater Komponist und
Dirigent. 1868 zog er fur viele
Jahre nach Tunesien. Er kompo-
nierte zwei Opern und viele Kla-
vierstlcke (DEUM, Le Biografie,
Band VI, S. 210).

F. SeBasTianl, Metodo per Clari-
netto, Neapel, Stabilimento Mu-
sicale Partenopeo, 1855, S. 7.
Wurde fUr lange Zeit unterstiitzt
von den Klarinettisten der Nea-
politanischen Schule bis zu Ar-
cangelo PiconE (1863-1939) und
wurde nur 1933 fallen gelassen,
als Antonio Micozzi (1886—1948)
aus Rom zum neuen Lehrer fur
Klarinette am Konservatorium
von Neapel berufen wurde
(R. Meuccl, Produzione e diffu-
zione degli strumenti a fiato
nell'ltalia dell’ottocento, in: ,,Ac-
cademie e Societa Filarmoniche:
Organizzazione, cultura e attivita
die filarmonici nell’ltalia dell’Ot-
tocento,” Atti del Convegno di
Studi, a cura di Antonoi CARLIN,
Trento, Provincia Autonoma di
trento, 1998, S. 112).

Die Anwesenheit vieler dster-
reichischer Klarinettisten seit der
zweiten Hélfte des 18. Jh. in Nea-
pel, unter ihnen Joseph FETTER,
Ferdinand SEpeLmaYEr und Micha-
el Rupp, spater Lehrer SEBASTIANIS,
hilft uns zu verstehen, warum
sich die Neapolitanische Klarinet-
tenschule aus der Osterreichi-
schen entwickelte. Die 30 Studi-
en fur Violine von KReuTzeR, wel-
che transkribiert in SesAsTiANIS
Methode enthalten sind, stitzen
die Hypothese, dass seine Me-
thode von der osterreichischen
Schule beeinfluBt war und nicht,
wie andere italienischen Klarinet-
tenschulen, von der franzdsi-
schen.

F. SEBASTIANI, Op. Cit., S. 4.
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Francesco PonTILLO (1827-1890)
studierte bei Ferdinando SepasTiA-
Niam Collegio di musica di San
Sebastiano in Neapel. Er unter-
richtete wie sein Lehrer am sel-
ben Konservatorium. Aniello Fu-
cito, Rosario PuNTURI (1844-
1890) und Giuseppe DEBENEDICTS
(1855-1933) waren unter seinen
Schilern. Ab 1862 war er Mit-
glied der Societa del Quartetto di
Napoli, wo er in vielen Konzerten
mitwirkte. Der Komponist Raffa-
ele GianeTT (1817-1872) schrieb
zwei Fantasien flr ihn. PonTILLO
komponierte ftr Klarinette und
Klavier: Andante von THALBERG
(Mailand, F. Lucca, 1878); Attua-
lita: fantasia sopra canti popolari
napoletani (Mailand, F. Lucca,
dep. 1878); Fantasia sulla Travia-
ta del Maestro VERDI (Ms., 1864,
I-Nc); Fantasia su vari motivi
dell’opera ,I Martiri” di G. DONI-
zeTTl (Ricordi e fratelli Clausetti,
1860 ca.); Fantasia su vari motivi
dell’'opera , Poliuto” fiir Klarinet-
te und Klavier (Neapel, Clauset-
ti); Fantasia sull’'opera , Luisa Mil-
ler” flr Klarinette und Klavier
(unverdffentlicht); Capriccio
sul‘opera , Virginia” fir Klarinette
und Klavier (unveroffentlicht).
Darlber hinaus komponierte er
eine Fantasia fur Klarinette und
Orchester (Ms., I-N¢) und eine
Mazurka fr Klarinette und Mu-
sikkapelle (Ms, 1876).

LFucmo ist ein junger Klarinetten-
spieler, der unserem Collegio di
Musica in groBem MaBe gerecht
wird. Schon ein Schtler von Se-
BASTIANI, vervollstdndigte er sein
Studium bei Prof. PonTILLO. Er ist
so ein talentierter Klarinettist,
dass jedes Orchester glicklich
sein wirde, ihn als Soloklarinet-
tisten zu haben (...). Sachlich be-
trachtet, spielte er seine zwei
Stlicke wie ein echter Kunstler
und présentierte sich als elegan-
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ter Komponist und feiner Kenner
seines Instrumentes.” (Siehe Ga-
zetta Musicale di Napoli, 24 Feb-
braio 1867, Anno XV, N. 4, S. 3).
Francesco Maria Scala (ca. 1820—
1903) studierte bei F. SEBASTIANI
am Collegio di S. Sebastiano in
Neapel. 1841 spielte er als Klari-
nettist auf der U.S.-Fregatte
,Brandywine’. Spater machte er
sich in Amerika als Komponist
und als Dirigent des U.S.-Marine-
korps (1855-1871) einen Na-
men.

Nach dem Studium bei SEBASTIANI
spielte er in einigen Neapolitani-
schen Orchestern. Er komponier-
te viele StUicke fir Musikkapellen
und einiges flr Klarinette, darun-
ter die Fantasia su motivi degli
Orazi e de Curiazzi del MErca-
DANTE flir Klarinette und Klavier.
LEin sehr talentierter Spieler und
ein verdienstvolier Schiler des
berihmten und betrauerten Se-
BASTIANL “ Er studierte am Colle-
gio di Musica in Neapel. Spater
war er erster Klarinettist im Or-
chester des Teatro di Caserta und
der Band des 14. Bezirksregi-
ments. 1860 flhrte er mit dem
Fagottisten Luigi CAccavaio in
Caserta das Duo La sfida auf, das
letzterer komponiert hatte. 1836
spielte er fur die Societa def
Quartetto di Napoli mit dem
Flotisten E. Krakamp und anderen
Musikern das Quintett flr Holz-
bléser (siehe Gazzetta Musicale di
Napoli, 1860-1863).

Eine interessante Kritik erschien
am 1. Juni 1840 in der Rivista
Musicale di Firenze Uber ein Kon-
zert des Klarinettisten Giovanni
BimBont (1813-1893): ,Warum
spielt so ein groBer Kinstler Mu-
sik, die ein Mischmasch von Ge-
sangsarien, verziert mit Trillern,
chromatischen Tonleitern etc.
(...) darstellt. Wir empfehlen,
dass Herr Bimeoni wahre Musik in

seinen Konzerten spielen sollte
und nicht nur den Applaus derer
empfangt, die sich vergnlgen
wollen, sondern derer, die die
Kunst eines groBen Kinstlers er-
kennen und verehren.” (M. DE
ANGELIS, La musica del granduca,
Firenze, Vallecchi, 1978, S. 122)
14 Es ist wahrscheinlich, dass dies
die erste Version seiner berihm-
ten Metodo per Clarinetto ist.

Der Autor:

Adriano AMORE erhielt das Klari-
nettendiplom mit Auszeichnung
am Konservatorium in Beneven-
to. Danach studierte er bei Ger-
vase de PEver, Dieter KLOCKER,
Vincenzo Mari0zzl, Ciro SCARPONI
(zeitgendssische Musik) und Vla-
dimir Krean (Kammermusik). Er
gab Konzerte in Italien, Deutsch-
land, US.A, in den Niederlanden,
in Slowenien und in der Schweiz.
Er machte Einspielungen bei So-
nar, Mea Sound und Folkest Di-
schi. 1999 ist seine Klarinetten-
schule bei der Edition Santabar-
bara erschienen. Er gab viele
Manuskripte des 19. Jh. heraus
und verdffentlichte Aufsdtze
und Artikel Uber Nicola Calanp-
RO, Mike MasleLLO, Giuseppe MAN-
DENTE Und Benny GOODMAN.
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